z " Viele Instrumenten-Hersteller kokettieren mittlerweile ganz bewusst und konsequent

uech bhei:

auch bei ihrer Neuware mit dem allgegenwartigen Vintage-Appeal - wohl wissend,
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wecken, die in Wiirde gealterte

Bas bekannteste Basslah-
Medell ist der L-Bew, hier in
einer Fiinfsaiter-Version.

Aber es gibt Gott sei Dank auch einige
wenige Hersteller, die einen ganz anderen
Weg gehen. Die nicht zuriick sondern nach
vorne blicken und denen Tradition zwar die
Basis, aber nicht das trage Ruhebett bedeu-
tet. Zu diesen wenigen gehort die in Kassel
beheimatete Firma Basslab. Hochste Zeit,
dort einmal vorbeizuschauen, und statt ver-
brauchter Vintage- mal Frischluft zu tanken
und statt geriegelten und gewdolkten Ahorn-
Stapeln lieber mal ein paar schmuddelige
Kumstharz-Fasser zu bestaunen.

Der Flur der im Kasseler Industriegebiet
angesiedelten Firma zeigt mit ca. acht dort
aufgehangten Rohlingen in Kiirze den Werde-
gang dieser jungen Firma. Von den ersten
Feldstudien, die den spater verwendeten
Formen schon erstaunlich nahe gekommen
waren, bis hin zu zeitgendéssischen Material-
studien kann Heiko Hoepfinger in wenigen
Worten anhand dieser wall hanger die ver-
schiedenen Entwicklungsphasen seiner
Firma Basslab erklaren.

Doch gerade, als wir anfangen wollen uns zu
unterhalten, stort das Telefon: Ein Bassist aus
der Schweiz bestellt ohne grofe Umstdnde
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und Umschweife
einen Basslab STD-5
Bass! Wartezeit: Drei Monate.
Nein, dieser Anruf sei nicht inszeniert,
beteuert Heiko lachend, und normalerweise
sei eine Bestellung wesentlich zeitaufwendi-
ger. Vielmehr wiirden die meisten Kunden
eine intensive Betreuung
bis hin zu den letzten
Arbeitsschritten verlan-
gen — und sie auch
bekommen.

Heiko Hoepfinger hat mit ‘;'
acht Jahren angefangen, ¢
intensiv klassische Gitarre zu
lernen, und spielte bereits ab
seinem 12. Lebensjahr E-
Gitarre in verschiedenen
Bands und kurze Zeit spater
auch Bass, das Instrument, an
dem er schlieRlich hangen blieb. Dennoch
galt seine berufliche Leidenschaft in erster
Linie nicht der Musik sondern der Physik.
Anfang der Neunziger schloss er sein Physik-
studium mit dem Diplom ab und seine
Promotionsarbeit ist ebenfalls fertig, liegt

dass alt und verbraucht
ai.issehende Instrumente
bei vielen Gitarristen

eben Assoziationen

Instrumente vermitteln: Der Duft nach
1001 Gigs, nach Whiskey- und Rauch-
geschwangerter Luft in verruchten

Bars, nach Gigs und Rock 'n’ Roll mit

allem, was dazugehdort.

STD Bass als Fiinfsaiter
Fretless in einem schianen
Blau

Ber STD als Doubleneck-Medell

nur aufgrund seiner

Aktivitaten im Instrumen-
tenbau seit Jahren auf Halde.
Im Bau dieser Instrumente
hatte Heiko Hoepfinger namlich

eine Tatigkeit fur sich entdeckt, in der er
auf ideale Art und Weise seine beiden Passio-
nen, die Physik und die Musik, miteinander
verbinden konnte. Und dafiir muss die
Doktorarbeit, die dem (O-Ton Hoepfinger)
interessanten Thema , Theoretische Nano-
strukturuntersuchungen an Batterie- und
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Brennstoffzellen-Elektroden” gewidmet ist,
einfach noch ein bisschen warten.

Die Initialztindung, sein physikalisches und
chemisches Know-how auch fir den Bau
von Instrumenten zu nutzen, entstand in der
Zeit, als Hoepfinger im Rahmen seines Stu-
diums die Brennstoffzellen fir den Hermes
Raumgleiter mitentwickelte, deren Elektro-
denplatten in ein spezielles Kunstharz ver-
gossen wurden. Dieser Werkstoff hatte es
Hoepfinger irgendwie angetan, und schon
bald startete er die ersten Experimente, die-
sen fiir den Bau eines Basses zu verwenden.
Erst einmal nur fiir den Eigengebrauch.
1993 baut Hoepfinger den ersten Proto-
typen, 1997 verkauft er seinen ersten Bass
und 2001 stellt er seine Instrumente auf der
Musikmesse in Frankfurt aus. Er hat, wie er
selbst sagt, ,den Mut und den Wahnsinn”
aufgebracht, sich in diesem Business selbst-
standig zu machen. Seitdem ist er regel-
maRig auf den sogenannten Trade-Shows
vertreten, nicht nur auf der heimischen
Musikmesse in Frankfurt, sondern auch auf
den NAMM Shows in den USA oder der
Premium Guitar Show in Tokio. Basslab hat
mittlerweile Vertriebe in Japan, USA,
Kanada, Skandinavien, Australien, GroRbri-
tannien, Frankreich, bald in Italien und Russ-
land und - dank Internet — Einzelanfragen
von Musikern aus aller Herren Lander.

Dank dieser internationalen Prasenz haben
sich im Laufe der Zeit Kooperationen mit
zwei der interessantesten Querdenker und
Innovatoren im Musikinstrumenten-Business
ergeben. Da ist zum einen Emmett Chap-
man, der Erfinder des Stick, der in seinem
Programm nun auch ein Basslab Stick haben
wird. Und zum anderen Ned Steinberger, fiir
den Hoepfinger eine fiinfsaitige E-Viola
bauen wird. Die ersten Prototypen sind
schon ausgetauscht und es sieht wohl so
aus, dass die NS Viola noch in diesem Jahr
auf den Markt kommen wird. Sichtlich
geehrt von dieser Zusammenarbeit lasst
Hoepfinger ofters erkennen, dass gerade
Ned Steinberger kein x-beliebiger Auftrag-
geber, sondern vielmehr auch sein groRes
Vorbild sei.

Hast du in deiner aktiven Bassisten-
Zeit denn eher traditionelle Bisse
gespielt?

Nein. Mein erster Bass war zwar ein Aria im
Alembic-Stil, aber dann kam schon ein
Warwick Nobby-Meidel-Bass, dessen Form
mir damals einfach gut gefiel. Tonal hatte er
mich allerdings nicht {iberzeugt, und wenn
ich das Geld gehabt=hitte, dann hatte ich
mir lieber einen Steinberger-Bass gekauft.
Spater spielte ich dann immer Bédsse mit
durchgehendem Carbon-Hals und Holz-Kor-
pusfliigeln. Das ist bekanntermalen eine
Kompromisslésung: Der zu scharfe Carbon-
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Sound soll durch das Holz wieder korrigiert
werden.

Weshalb hat dich die Materie Kunst-
stoff denn besonders gereizt?

Ich denke, dass das Thema Holz im Instru-
mentenbau relativ ausgereizt ist. Und wenn
mich etwas interessiert, will ich auch etwas
Neues schaffen. Eine weitere Fender- oder
Gibson-Kopie hatte mich einfach nicht
gereizt. Und die Arbeit mit Holz hatte mir
auch keinen Spal gemacht, denn hier kann
man weitaus weniger wissenschaftlich an die
Sache herangehen als ich das gerne tue. Ich
mochte schon verstehen, was bei einem
Instrument passiert. Man hat vor 50 Jahren
Holz genommen, weil nichts anderes da
war, und z. B. Bakelit oder Metall zu schwer
war. Als Wissenschaftler hat man keine
Scheu davor, die ganze Materie Gitarrenbau
einmal radikal auf den Kopf zu stellen,
auseinanderzunehmen und sie neu wieder
zusammenzusetzen. Und mit Holz hat man
nur begrenzte Maglichkeiten, sei es nur,
dass die Gewichtsverhdltnisse der Klanger-
zeugenden Saiten im Vergleich zur Korpus-
masse sehr gering und die Verluste im Mate-
rial sehr hoch sind. Die Variationen durch die
Verwendung verschiedener Holzarten sind
so groRl nun auch wieder nicht, da kann man
durch Kunststoffe viel mehr Einfluss auf den
Klang ausiiben. Man hat bei der Herstellung
des Instruments einfach mehr Parameter zur

Der erste Basslab Bass!

Hand, kann z. B. an den Oberflachen- und
Hohlraum-Resonanzen arbeiten, sodass sie
sich erganzen und nicht ausléschen. Im
Moment tberlege ich, wie wohl ein luftdicht
verschlossenes Instrument, das mit einem
leichten Gas wie Helium gefiillt ist, klingen
wiirde — schwere Gase waren natiirlich noch
spannender. So geht die Entwicklung immer
weiter, und wir bemiihen uns, stets etwas
Neues zu tun und nicht nur das Alte zu ver-
walten. Es ist doch so: Die E-Gitarre und der
E-Bass haben wirklich viel verandert — nicht
nur musikalisch, sondern auch gesellschaft-
lich, sogar politisch. Doch wenn diese
Instrumente nicht weiter entwickelt werden
und man die nachsten 50 Jahre immer noch
auf den gleichen Instrumenten spielt, wer-
den zwangslaufig andere Instrumente oder
sogar andere Tatigkeiten als eben Musik-
machen in den Vordergrund riicken, bei
denen eben noch eine Weiterentwicklung
mit einer entsprechenden progressiven, und
eben nicht konservativen, Aussage moglich
ist. Was wir hier bei Basslab in erster Linie
machen wollen, ist Innovation!

Wie stabil ist euer Material beispiels-
weise im Vergleich zu Holz?

Das Material ist so stabil, dass sich ein
ausgewachsener Mann - an den meisten
Stellen — draufstellen kann, ohne dass das
Instrument bricht.

Du sagst, dass deine Instrumente kom-
plett anders hergestellt sind
als alle anderen Composite-
Instrumente. Wo liegen die
Unterschiede?

Das fangt bei der Auswahl der
Harze und den Mischungen an,
geht bei den Fasern weiter und
betrifft vor allem auch das reine

Ber zweite Basslah Bass zeigt schon den
klassischen Begen zwischen Hals und Kerpus.
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Verarbeiten. 99 % der Hersteller arbeiten
nach dem klassischen Spoilerbau-Verfahren.
Spoilerbau?

Ja, halt so wie Verkleidungsteile von Autos
oder Motorradern hergestellt werden. Dabei
gilt es, eine maglichst hohe Festigkeit bei
geringer Materialstarke zu erzielen. Das wird
dann bei hoher Temperatur, hohem Druck
und einem speziellen Faser-Harz-Verhaltniss
realisiert. Man versucht, das Uberflissige
Harz herauszupressen, damit das Material
leicht und sehr stabil wird, weil die Fasern
hier die tragenden Komponenten sind. Die
Fasern konnten verschiedenste sein: Carbon,
Aramid, Glas - oder Mischungen unter-
schiedlicher Faserarten und Additive. Unser
Material entsteht jedoch auf anderem Wege
und ist somit das einzige seiner Art, bei dem
bei der Entwicklung die akustischen Eigen-
schaften im Mittelpunkt stehen.

Wird denn dieses Material in Formen
gegossen und dann gepresst, wie bei
anderen Herstellern auch?

Nein. Das ginge bedingt auch, aber wir
haben eine andere Methode entwickelt, die
wohl - neben unserem Materialmix — das
eigentlich Besondere unserer Herstellung ist.
Der Arbeitsaufwand ist leider sehr hoch,
dafiir ist aber auch unsere klangliche und
ergonomische Flexibilitdt sehr hoch, denn
wir sind praktisch an kein Design gebunden

Ned Steinberger und Heike Hoepfinger
im Messe-Talk 2007

Hier wird es chemisch!
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und kénnen die Instrumente in allen Details
so bauen, wie Kunden sie haben mochten.
Das ist natiirlich ein groBer Vorteil
den Herstellern gegeniiber, die wegen
ihrer Gussformen an bestimmte
Designs gebunden sind.
Ja, das finde ich auch. Formenbau ist sehr
teuer, und aullerdem bist du dann wirklich
auf diese eine Form festgelegt. Der Kunde
kann vielleicht noch die Pickup-Bestickung
wihlen, aber beim Design keinerlei Sonder-
wiinsche mehr duBern. Diese Flexibilitat ist
mir jedoch aulerordentlich wichtig. Als ich
in unseren Anfangen mal fir Frank Itt ein
Instrument bauen durfte — durfte, weil ich
ihn seit der Zeit, als ich als 12- oder 13-jahri-
ger ein Konzert von ihm in der ersten Reihe
erlebt habe, sehr schitze - hatte ich dabei
schlicht vergessen, bei der Konturenfiihrung
die kraftige Physiologie von Frank zu bertick-
sichtigen. Und Frank rief dann an und sagte:
Der Bass ist ganz toll, aber - er drickt ein
bisschen! Da mir die Ergonomie eines Instru-
mentes sehr wichtig ist, habe ich gemerkt,
dass ich diese Flexibilitat auch im Detail
brauchen werde, um auf hohem Niveau zu
arbeiten.
Du gestaltest also aus einer flexiblen
Masse, deinem Kunstharz/Faser-
Gemisch, das Instrument.
Richtig. Die Herstellung beruht auf einer
Reihe chemischer Prozesse, die
man Uber Temperaturen steuern

Statt Ahern- und Palisander-Stapel hewundern
wir Heepfingers Kunstharz-Fass!

und auch Aushartungen gezielt vornehmen
kann.

Wie sieht die Herstellung eines Basslab-
Instrumentes aus?

Hmm - das mochte ich hier eigentlich nicht
so explizit darstellen, denn dieser Prozess ist
weltweit einzigartig, und das soll er auch
bleiben. Wir arbeiten mit vielen kleinen
Tricks und Hilfsmitteln, die andere Hersteller
einfach nachmachen kdnnten. Die besten
Ideen sind doch immer die einfachsten, aber
man muss erst einmal darauf kommen. Bei
vielen Schritten mussten wir das Rad
tatsachlich neu erfinden. Die Binde werden
z. B. bereits vor dem Lackieren eingesetzt
und anschlieRend von dem Lack wieder
befreit, was sehr zeitaufwendig ist. Wiirde
man das Griffbrett vor dem Bundieren
lackieren, platzte der Lack beim Einsdagen
der Bundschlitze auf; wiirde man nach dem
Sagen der Schlitze lackieren, gabe es auf-
grund der Oberflachenspannung des Lacks
an den Schlitzen Aufwiirfe, die man von
Hand wegschleifen miisste.

Man konnte doch das Griffbrett samt
Biinden separat fertigen und nach
dem Lackieren aufbringen.

Das machen ja auch viele Hersteller, die
dann z. B. fertige Phenol-Griffbretter ver-
wenden. Aber — dann spielt man eben nicht
mehr auf der Resonanzdecke, sondern
auf einer zusatzlichen Schicht, und das
bedampft die Direktheit des Tons. Bei uns
sind Korpus, Hals und Griffbrett aus einem
Stuck und die Dicke der Resonanzdecke ist
ein wichtiger Klangparameter! Eine beson-
dere Aufgabe stellte auch die Installation des
Halseinstellstabes dar. Wir haben anfangs
ohne Stab gebaut. Unsere Instrumente
bendétigen den Stab nicht, aber damit lassen
sich verschiedenste Saitenlagen realisieren,
sodass wir letztendlich, als wir eine funktio-
nierende Einbau-Methode gefunden hatten,
nun immer einen montieren. Und baue mal
einen Stab in einen hohlen Hals! Wo soll er
sich abstiitzen? Und nach welchem Arbeits-
gang installierst du ihn am besten?
Ubrigens: Einige Leute stellen unsere Preise
in Frage. Sie argumentieren, dass die Instru-
mente doch aus Kunststoff, oder noch
schlimmer: aus Plastik, seien und deshalb
nicht nur schneller hergestellt, sondern auch
von den Materialkosten her billig sein
miissten. Fakt ist jedoch, dass das Material
eines Basslab-Instrumentes ungefahr 10 mal
teurer ist als das eines herkommlichen Holz-
instrumentes. Und es ist erheblich mehr
Handarbeit bei der Herstellung erforderlich.
Die Basslab-Instrumente bestehen aus
einer 3 bis 4 mm starken AuBen-
schicht und sind innen vollkommen
hohl.

Genau, selbst der Hals ist hohl. Die Saite
erklingt also direkt auf der Resonanzdecke,
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Ber L-Bow ist Heepfingers
Lieblings-Bass.

was zu einer sehr schnellen Energie-
iibertragung auf den Korpus, den
Hohlraum und den Resonator fiihrt.
Das ist genau das Klangverhalten, das wir
erreichen wollten: Die Instrumente sollen
sensibel sein, schnell ansprechen und das
volle Frequenzspektrum abbilden. Ich emp-
finde das bei Holzinstrumenten mittlerweile
50, als ob dort alles in Watte gepackt ist. Sie
sprechen nicht nur vergleichsweise langsam
an und schwingen nicht so lange aus,
sondern ihr Klang wirkt auch sehr einge-
schrankt.

Warum hast du solch ungewéhnliche
Designs ausgewahlt? Das muss ja trotz
des modernen Werkstoffs nicht
zwangslaufig der Fall sein.

Naturlich muss zu allererst eine bequem zu
spielende Ergonomie gewahrleistet sein. Ist
das erreicht, ergibt sich der Grolteil der
Oberflachengestaltung des Korpus rein
rechnerisch, da spielen akustische und
physikalische Vorgiange eine Rolle. Der

Bogen des L-Bow ist z. B. aufgrund eines
Rechenexempels entstanden und hat sich
bestens bewahrt. Er sorgt fir ein langeres

Sustain und unterstiitzt den Hals, sorgt aber

vor allem auch fir eine klare Definition im

Tiefbass-Bereich. Die H-Saite eines L-Bow
Fiinfsaiters erreicht trotz normaler 34"-Mensur

Protatyp der NS Viela, die Basslah fiir
Ned Steinberger haut

das Maximum an Definition, dass ich bei vie-
len anderen Fiinfsaitern vermisse. Diese
grundsatzlich héhere Ausbeute an Defini-
tion im Bassbereich gilt natiirlich auch fir
die Basslab-Gitarren, und nicht umsonst
habe ich sehr viele Kunden aus dem Hard-
rock- und Metal-Bereich, wo kurze, tiefe
Stakkato-Sachen gespielt werden, meist
auch auf tiefer gestimmten Gitarren, und wo
viele Holzgitarren einfach den Druck und die
Definition vermissen lassen, die man dort
braucht.

Welchen Einfluss hast du denn auf den
Klang von Instrumenten?

Ich kann den Klang der Basslab-Instrumente
Kundenwiinschen gemal passend gestalten
— deshalb nenne ich das Material ja auch
tunable composite. Gewisse Klangelemente
sind allerdings vorgegeben, wie eben die
schnelle Ansprache, das lange Sustain und

Nebenprejekt — eine Snare aus tuneable
compasite

dieser typische Sound eines hohlen
Instrumentes. Doch das Finetuning,
bei dem es um Tendenzen oder
die Darstellung eines bestimmten
Klangcharakters geht, kann ich in
gewissen Grenzen fir jedes Instrument
individuell berechnen und realisieren.
Natdirlich interessiert mich in dem
Zusammenhang immer, wie der Kunde
spielt und welche Musik er macht.
Welches Klangideal schwebt dir denn
selbst vor?

Schnelle Ansprache, hohe Sensibilitat, ein
ausgeglichener, breiter Frequenzbereich
und sehr klarer Ton. Deshalb mag ich den
L-Bow auch lieber als den Soul Bass, der mir
personlich nicht flexibel und neutral genug
ist.

Warum hast du dieses traditionell aus-
sehende Modell denn iiberhaupt
gebaut?

Es gab einige Anfragen nach Fender-Kopien,
die ich aber zuerst abgelehnt hatte, weil
mich dieses Design z. B. ergonomisch nicht
interessiert. Dann gab es aber weitere Anfra-
gen, u.a. auch von Tanzmusikern, die
wegen ihrer Riickenprobleme einen sehr
leichten Bass suchten, in ihren Combos aber
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nicht mit einem meiner futuristischen
Designs auftauchen wollten oder durften.
Und: ich kann so schwer Nein sagen. Der
Clou war aber, nicht nur das Aussehen, son-
dern auch den tonalen Charakter eines Jazz
Bass hinzubekommen. Der Soul ist unser
Wolf im Schafspelz, auch wenn er mir
optisch nicht so gut gefallt.

Hast du noch andere Entwicklungen in
der Schublade?

Elektronik war schon immer ein wichtiges
Thema; wir wollten immer, ausgehend von
einem guten Grund-Sound, eine sehr musi-
kalisch klingende, variabel arbeitende Elek-
tronik entwickeln. Und die haben wir mit der

BassXX und jetzt auch in einem externen

Gerat, dem
StepAbout, im
Programm.
Ein befreun-
deter Elektroni-
ker, Andreas
Richter, hat sie mit
uns zusammen ent-
wickelt. AuRerdem hat
mich eine trommelnde Mit-
arbeiterin gendtigt, doch einmal
eine Snare aus dem tuneable composite zu
bauen. Das haben wir dann in den letzten
Wochen in die Tat umgesetzt, und ich muss
sagen, dass das Ergebnis sehr interessant ist.
Mal sehen, was sich daraus noch entwickeln
wird. “

Wie viele Instrumente baut ihr denn?
Wir hatten Zeiten, in denen wir 120 Stiick
pro Jahr gebaut haben. In dieser Zeit war ich
jedoch nur noch Firmenchef und hatte
weder Zeit fur die individuelle Kunden-
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Basslab Seul in extravagantem

betreuung noch fiir neue Ent-
wicklungen. Das mochte ich mir
nicht mehr antun, deshalb haben
wir die Produktion runtergefah-
ren, was ein wenig Wartezeit fir
unsere Kunden mit sich bringt,
uns aber einfach flexibler und
besser arbeiten lasst.

Viele deiner Kunden machen
offentlich Werbung mit
Instrumenten anderer Her-
steller. Was denkt man da?
Na ja, was soll ich da als kleiner
Hersteller denken? Ich finde es
erst mal gut, dass gute Musiker

meine Instrumente mogen.

STD Guitar

Finish. Bas Material hietet
uneingeschrankte Freiheiten in
Lackierungsfragen.

Basslah Seul mit Schall-Schlitzen -
schlieBlich ist der Bass kemplett hehl
und klingt auch akustisch schen
keachtlich laut.

Denn sie missen sie mogen, weil sie
sie bei mir kaufen missen; Endorser
" kann ich mir weder leisten, noch

mag ich dieses Prinzip, dass man das

' spielt, wofiir man bezahlt wird. Das

Geschaft mit Musikinstrumenten ist halt
auch ein Haifischbecken, und als ich dort
einstieg, war ich schon verwundert, wie

festgefahren die Strukturen sind. Ich bin

gespannt, wann der Zeitpunkt kommt, an
dem die Musikinstrumenten-Industrie einen
ahnlichen Weg gehen wird wie die Tontrager-

Industrie. Dann werden sich viele Strukturen

auflosen. Einiges deutet ja schon auf

gewisse Veranderungen hin. Auf der einen

Seite die Konzerne, auf der anderen Seite

immer mehr kleinere Custom-Shop-Hersteller.

Es ist doch so: Musiker wollen heute entwe-

der alles billig oder aber individuell bedient

werden, in Details mitbestimmen und gut
beraten werden. Und das werden sie nur bei
kleineren Herstellern bekommen.

Eine kleine Galerie Basslah-Instrumente
im Biire der Herstellers

Noch ist Heiko Hoepfinger direkt in die
Basslab-Produktion involviert, doch er ver-
schweigt durchaus nicht, dass sein Ziel eher
ein Leben als reiner Entwickler ist — mit einer
Schar Leute, die seine Ideen in die Realitat
umsetzen. Er, der nach eigenen Aussagen
noch jede Menge Ideen in der Schublade
hat, ist halt ein waschechter Physiker, der,
wenn er einmal bewiesen hat, was zu bewei-
sen war, am liebsten sofort zum nachsten
Projekt wechseln wiirde. Die Produktion
selbst sollten dann andere ibernehmen.
Wohl wissend, dass es bis zu diesem Ideal-
bild noch ein langer Weg ist, diirfen wir jetzt
schon gespannt sein, was uns aus der Kasseler
Ideenschmiede in den nachsten Jahren noch
erwarten wird.

Und wenn dich auf den Landstraen rund
um Kassel plotzlich eine schwarze 9er Kawa-
saki Ninja Uberholt und mit rasanter
Schraglage in der nachsten Kurve ver-
schwindet, dann konnte das durchaus Heiko
Hoepfinger gewesen sein - auf einer ganz
personlichen Brainstorming-Tour. B
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